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1. WSTEP

OPIS PROJEKTU

Celem projektu jest przeprowadzenie interdyscyplinarnych badan nad technika
i technologia obrazéw caravaggionistow znajdujgcych sie w polskich zbiorach muzealnych.
Doktadne przebadanie i udokumentowanie malowidet, umozliwi poznanie i poréwnanie
warsztatu malarskiego artystéw dziatajgcych na réznych terenach Europy, bedacych pod
silnym wptywem twadrczosci Caravaggia. Gtownym celem jest propagowanie i poszerzenie
wiedzy odnosnie technik i technologii malarstwa okresu baroku poprzez poznanie warsztatu
malarskiego caravaggionistow.

W Polskich zbiorach muzealnych nie znajduje sie zaden z obrazéw Caravaggia, jednak
posiadamy dobre zbiory malowidet jego nasladowcéw. S3 to dzieta artystow
reprezentujgcych wszystkie narodowe szkoty. Badania skupity sie gtéwnie na zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie (23 obrazy), Muzeum Narodowego w Poznaniu
(2 obrazy), Muzeum Lubelskiego w Lublinie (2 obrazy), Muzeum Patacu Krdla Jana Il
w Wilanowie (2 obrazy), Muzeum Narodowe we Wroctawiu (1 obraz).

METODYKA BADAWCZA?

W pracy badawczej zastosowane zostaty nieniszczace metody wykorzystujgce:
promieniowanie ultrafioletowe (UV), podczerwone (IR), promienie Rentgena (RTG), zdjecia
w Swietle widzialnym (VIS) oraz mikro i makrofotografia. Catos¢ zostata utrwalona za pomocag
technik fotograficznych.

Skfad pierwiastkowy warstw malarskich zostat przebadany za pomocg analizy XRF.
W przypadku prébek pobranych z obrazéw zostaty zastosowane fizyko — chemiczne metody
analizy pigmentdw (badania stratygraficzne, SEM/EDS).

2. JAN LIEVENS

(1607 Lejda — 1674 Amsterdam)

Urodzony w Lejdzie Jan Lievens w wieku 12 lat byt juz
wschodzgcg gwiazdg, ktéra imponowata patronom swoim
talentem. Btyskotliwy, ambitny, pewny siebie, byt jednym
z najbardziej dystyngowanych artystdw swoich czasow. Przez 60
lat swojej kariery zawodowej pracowat dla holenderskich
i angielskich moznowtfadcéw, religijnych i Swieckich
zleceniodawcdw, wyrdzniajac sie  w roznorodnosci  stylow
i tematow. Jego grafiki i rysunki podobnie jak jego obrazy byty
kolekcjonowane przez koneseréw i kopiowane przez innych
artystow. Krytyka artystyczna owczesnych czaséw przez wiele
dekad po jego Smierci opisywata jego talent. W pdiniejszych
stuleciach stawa Lievensa ucichta. Jego miedzynarodowa kariera

i zmiennos¢ stylu na przestrzeni lat sprawity, ze trudno

ot. 1 Lucas Vorsterman Starszy, Jan Lievens, .. ., .. . ..
J y byto go umiejscowi¢ w tradycji sztuki holenderskiej,

0k.1632, 24,1 x 15,7 cm, Achenbach Foundation

1 , . . .

Petny wykaz badanych obrazéw znajduje sie na s.24.
2 Szczegotowy opis metod badawczych znajduje sie w raportach badawczych umieszczonych na koncu
opracowania.



znaczna cze$¢ jego monumentalnych realizacji zostato usunietych z przestrzeni publiczne;j.
Wiele obrazéw zagineto. Dorobek artystyczny Lievensa zostat rowniez przystoniety cieniem
twdrczosci Rembrandta van Rijn, jego przyjaciela, z ktédrym dzielit przez pewien czas
pracownie.3

Lievens w wieku 8 lat zostat zapisany na lekcje rysunku do lokalnego artysty w Lejdzie
Jorisa van Schootena. Radzit sobie tak dobrze, ze dwa lata pdzniej jego ojciec wystat go do
Amsterdamu na nauke do Pietera Lastmana, ktéry byt uznanym malarzem scen biblijnych i
mitologicznych.”

W 1619 roku powrécit do Lejdy, by w domu rodzinnym otworzy¢ swojg wtasng
pracownie. W swej twdrczosci podejmowat tematy poczawszy od portretéw poprzez martwe
natury, pejzaze, scenki rodzajowe, sceny alegoryczne i biblijne.
W malowidtach z potowy lat 20 (z ktérych pochodzg m.in. dwa obrazy wilanowskie) Lievens
dazyt do osiggniecia monumentalnych efektéw, zapewne pod wptywem twdrczosci Rubensa,
z drugiej strony teatralne kontrasty Swiatfa i ciemnosci wskazujg na wptyw utrechckich
caravaggionistéw zwtaszcza Hendricka Ter Brugghena i Gerrita van Honthorsta. Dopiero
okoto roku 1627-31 w swoim malarstwie zaczat zbliza¢ sie do stylu Rembrandta.’

Od 1632 roku czesto zmieniat miejsca pobytu poczgwszy od Londynu, poprzez
Antwerpie (1635-44), Amsterdam i Hage (1650 i 1670), Berlin (1653-54), Kleve (1664), Lejde
(1670-72). Po wizycie w Londynie (gdzie poznat van Dycka) i Antwerpii zmienit swdj styl na
bardziej flamizujgcy. Po wielu podrdzach, pod koniec zycia osiadt w Amsterdamie, gdzie
zmart i zostat pochowany 8 czerwca 1674 N

® Jan Lievens A Dutch Master Rediscovered, kat. Wystawy, National Galery of Art in Washington, oprac. A.K.
Wheelock i in., Washington 2008, s. 42-53.

* Genaile R., Encyklopedia Malarstwa Flamandzkiego i Holenderskiego, Warszawa 2001, s.213.

> Weetering E. van, Rembrandt: The Painter at Work, Amsterdam 1997, s.175

® Genaile R., op.cit., 5.214-15.



3. IKONOGRAFIA

3 -:/’- T e

fot. 2 Jan Lievens, Mtody mezczyzna z fajkq dmuchajgcy fot. 3 Jan Lievens, I\/Iody meczyzna zapalajgcy
na zar, ok. 1625, 82x64 cm, Muzeum Patacu Jana lll zagiew, ok. 1625, 82x64 cm, Muzeum Patacu Jana lll
w Wilanowie. w Wilanowie.

Wczeéniej mylnie sadzono’, ze oba obrazy stanowia jeden cykl. Malowidta zostaty
wtdrnie przyciete, tak aby miaty identyczny wymiar.?2 Obecny format wynosi 82 x 64 cm. Na
licach obrazéw znajdujg sie sygnatury artysty ,,J. livius” (fot.4,5).

fot. 4 Jan Lievens, Mtody mezczyzna z fajkq dmuchajgcy na zar, fragment, ok. 1625, 82x64 cm,
Muzeum Patacu Jana Il w Wilanowie.

’ Malarstwo Europejskie. Katalog zbiorow (red. J. Biatostocki), t.1-2., Muzeum Narodowe w Warszawie, nr. 671.
¥ Nie wiadomo kiedy to nastgpito, prawdopodobnie przed zakupem przez Stanistawa Kostke Potockiego, tak
aby uatrakcyjni¢ sprzedaz obrazéw jako cykl malarski.



fot. 5 Jan Lievens: Mtody mezczyzna zapalajqgcy zagiew, fragment, ok. 1625, 82x64cm,
Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie.

Obrazy powstaty ok. 1625 roku w czasie gdy Lievens dzielit pracownie z mtodym
Rembrandtem. W latach dwudziestych XVII wieku ws$réd malarzy z catej Europy popularna
stata sie rewolucyjna sztuka Michealango Merisiego zwanego Caravaggio. W tym czasie
Lievens byt jednym z pierwszych w Holandii, ktéry zaadaptowat gtéwne zatozenia estetyczne
caravaggionizmu i inspirowat sie nim prawie az do konca lat 20.

Mtody meiczyzna z fajkg dmuchajgcy na zar’ (fot.2) przedstawia cztowieka
w potpostaci w nieokreslonym wnetrzu. Ubrany jest w biatg koszule, ktéra zsuwa sie z jego
prawego ramienia, odsfaniajgc bark. Mtodzieniec na gtowie ma niewielki ciemny beret
ozdobiony niebieskim piérem, nakrycie gtowy modne w kregu caravaggionistow'® (poréwnaj
fot.6). Nastréj w obrazie buduje intensywne Swiatto nieokreslonej natury padajgce z lewej
gornej strony. Oswietla policzek, bark i reke postaci. Obok niego na drewnianym stoliku stoi
gliniane naczynie wypetnione zarem. Mfodzieniec nachyla sie nad nim i stara sie rozdmucha¢
zar, zapewne po to, aby rozpalié¢ od niego trzymang w rece biatg, gliniang fajeczke. Widaé¢, ze
czynno$¢ ta sprawia mu wiele wysitku, artysta ukazat go w momencie gdy nadyma policzki,
by dmuchnga¢ po raz kolejny na rozpalone wegliki lub drewienka.

fot. 6 Hendrick Ter Brugghen, Chtopiec grajgcy na flecie, fot. 7 Hendrick ter Brugghen, Palacz fajki, 1623,
1621, Museumslandschaft of Hesse w Kassel. 67,6 x 55 cm, zbiory Malcolma Waddinghama w Londynie.

° Woczesniej tytutowano obraz Chfopiec z fajkq lub Chtopiec z fajkq dmuchajqcy na Zar.
10 Atpatow M.W., Historia sztuki, ttum. Maria Kurecka, t. Il, Warszawa 1969, s. 114.



Poczatkowo przypuszczano, ze obraz jest alegorig wechu, byta to teoria oparta na
tym, ze obraz Mtody mezczyzna zapalajgcy zagiew stanowi¢ miat dla niego pendant i wraz
zdwoma obecnie nieznanymi malowidtami tworzy¢ alegorie czterech zmystéw. Osoba
dmuchajgca nie moze za bardzo odczuwaé zapachéw, gdyby artysta chciat ukazaé tematyke
zmystu powonienia prawdopodobnie namalowatby dym unoszacy sie z fajki, ktéra byta
w owym czasie nowoscig wsérdd akcesoridw i to niewatpliwie czynnos¢ jej rozpalania chciat
przedstawi¢ artysta." Osiemnastoletni wéwczas Lievens i dziewietnastoletni Rembrandt
pracujgc razem czesto bawili sie nasladowaniem styléw, nierzadko podejmujgc tematyke
orientalng i egzotycznga. Bardzo zblizone nastrojem do obrazu Lievensa jest malowidto z 1623
roku autorstwa Ter Brugghena Palacz fajki (fot.7), na ktérym widaé mtodzierica niewprawnie
palagcego fajke, jednak tutaj Zrédtem sSwiatta pozostaje $wieca. Niemalze identyczng
kompozycje, tylko w lustrzanym odbiciu przedstawia wczesniejszy obraz Ter Brugghena
Chlopiec grajgcy na flecie (fot.6). Mtodzieniec w modnym nakryciu gtowy z szatg zsuwajaca
sie z lewego barku, mdgt stanowic inspiracje dla mtodego Lievensa.

Temat fajki pojawia sie réwniez w obrazach innych holenderskich artystéw, chociazby
w portretach i autoportretach ucznia Rembrandta Gerrita Dou, czy u innych artystow np.
caravaggionisty Matthiasa Storma (fot.8), czy Frans van Mieris (fot.9). Jednak juz tak czesto
nie przedstawiano samej czynnosci jej rozpalania, a raczej zaczeta ona petni¢ role rekwizytu,
badz symbolu.*

fot. 8 Matthias Storm, Mezczyzna z kieliszkiem wina, fajkq i fot. 9 Frans van Mieris , Zotnierz palqcy fajke, 1662,
skrzypcami, 1625-50, 86.5 x 66 cm, 14x11 cm, Worcester Art Museum.
Centraal Museum in Utrecht.

1 Fajke i tyton przywiezli z Ameryki w drugiej potowie XVI wieku zeglarze angielscy i niderlandzcy. Sir Walter
Raleigh zaprezentowat jg na dworze brytyjskim w 1586 roku. W poczatku XVII wieku w Europie
spopularyzowali jg Holendrzy, to wtasnie oni wprowadzili fajke gliniang [w:] Caravaggio Ztozenie do grobu...,
op.cit., s.176.

12 np. W obrazach Adriena Brouwera fajka nabrata negatywnego znaczenia i stata sie elementem obrazu
degeneracji i ztych obyczajow. Dopiero z czasem symbolika fajki, ktora na dobra sprawe zakorzeniona jest do
dzisiaj zmienita sie — fajki jako atrybutu statecznosci, powagi i umiarkowania [w:]
http://www.fajka.net.pl/problemy/z-fajka-przez-sztuke/



W drugim z obrazéw wilanowskich Mfody mezczyzna zapalajgcy zagiew (fot.3) model
przedstawiony zostat na neutralnym, ciemnym tle. Mfodzieniec o kreconych wtosach wielkim
wysitkiem dmucha na kawatek zaru trzymany w kowalskich szczypcach. Stara sie rozpalic¢
pochodnie. Na jego ciele czué napiecie i trud jaki musi wtozy¢ w tg czynnosé. Na twarzy
z wysitku wystgpit mu rumieniec. W obrazie dominuje ostra gra cieni i swiatta, ktorego
jedynym Zrddtem jest ogien trzymany w rekach mtodzieica. Obraz jest interpretowany na
wiele sposobdw. Jedna z nich zaktada, ze jest to alegoria wzroku i tworzy cykl z drugim
obrazem wilanowskim. By¢ moze obraz miat by¢ alegorig, ale nie koniecznie zmystu wzorku.
Na podstawie analogii z obrazem z Luwru Abrahama Bloemaerta (fot.10), sadzono, ze obraz
jest alegoria zimy13. Inna hipoteza zaktada, ze obraz jest odpowiednikiem antycznej rzezby
Lyciusa opisanej przez Pliniusza Starszego, jako ,chtopiec dmuchajgcy na ogien”.
Zlatynizowane nazwisko artysty ,Livius” na sygnaturze na obrazie bliskie jest , Lucius”-owi'*.
Bardziej prawdopodobne wydaje sie, ze mtody, osiemnastoletni wowczas artysta,
zafascynowany efektami luministycznymi w obrazach caravggionistdw postanowit zmierzy¢
sie z antycznym tematem. Przedstawienie postaci rozpalajgcej pochodnie Ilub wegle
podejmowane byto juz przed i po Lievensie przez innych malarzy, choéby przez El Greco
w stynnym Chtopcu zapalajgcym swieczke (ok. 1570), czy przez Godfrieda Schalckena (patrz
fot.11) lub Georgesa de la Toura (fot.12).

5

fot. 10 Abraham Bloemaert, Alegoria Zimy, 1625-30, fot. 11 Godfried Schalcken, Chtopiec dmuchajgcy na zagiew,
70x57cm, Musée du Louvre. zeby zapali¢ swieczke, ok. 1692-1698, 75 x 63.5 cm,
National Galleries of Scotland.

B Europaische malerei In polnische sammlungen (red. J. Biatostocki, M. Walicki), Warszawa 1955, s. 500.
" Caravaggio Ztozenie do grobu..., op.cit., s.172.



fot. 12 Georges de la Tour, Dmuchajgcy mtodzieniec z fot. 13 Jan Lievens, Cztery Zzywioty i okresy z Zycia
fajka, 1646, 62 x 70 cm, Tokyo Fuji Art Museum. mezczyzny: ogien i dziecinstwo, ok. 1668,, 83 x 58 cm,
Staatliche Museen, Kassel.

Okoto 1668 roku Lievens namalowat cykl przedstawiajacy cztery zywioty i okresy
z zycia mezczyzny. W obrazie ,Ogien i dziecinstwo” (fot.13) widaé, ze siegnat do dawnych
doswiadczen caravaggionistycznych, wykorzystujgc silne kontrasty Swiattocieniowe. Obraz
zdaje sie by¢ pofaczeniem dwédch obrazéw wilanowskich. Mamy tu mtodzienca
nadymajgcego policzki i naczynie z zarem z Mtodego mezczyzny z fajkq dmuchajgcego na
Zar, oraz zagiew i szczypce z obrazu Mtody mezczyzna rozpalajgcy Zagiew. Technika
wykonania i swobodg malarskg obraz réwniez odbiega od pozostatych obrazéw cyklu
czterech zywiotéw i blizszy sie zdaje mtodzienczym doswiadczeniom Lievensa zaréwno
malarskim, jak i ikonograficznym.



4. TECHNIKA | TECHNOLOGIA WYKONANIA

fot. 14 Zdjecie luminescencji wzbudzonej Swiattem UV, fot. 15 Zdjecie luminescencji wzbudzonej swiattem UV,
Jan Lievens, Mtody mezczyzna z fajkq dmuchajgcy na Zar, Jan Lievens, Mfody mezczyzna zapalajqcy Zagiew, ok. 1625,
ok. 1625, 82x64 cm, Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie. 82x64 cm, Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie.

4.1 Stan zachowania

Obrazy byty poddawane wczes$niejszym zabiegom konserwatorskim. Podobrazia sg
w dobrym stanie. Na licu widoczne sg nieliczne spekania. Adhezja zaprawy do podtoza jest
dobra. Werniks jest pozétkty. Na zdjeciu w swietle ultrafioletowym widoczne sg stare kity
i punktowania (fot.14, 15).

4.2. Podobrazie

Portrety malowane s na podobraziu drewnianym o wymiarach 82x64 cm. Nie
przeprowadzono badanin dendrochronologicznych drewna, ale na podstawie ogladu
wzrokowego, mozna stwierdzi¢, ze prawdopodobnie uzyto drewna debowego, deski
przycieto promieniowo. Obecne wymiary nie sg oryginalne, bowiem krawedzie podobrazia
zostaty wtdrnie przyciete.”® Nie wiadomo jednak kiedy to nastapito. Na skutek
wczesniejszych konserwacji deski $cieniono i zamontowano ruchomy parkietarz. Nie mozna
okresli¢ pierwotnej grubosci podobrazia. Deski debowe stosowane w krajach Pétnocnych
miaty najczesciej grubos¢ od kilku milimetréw do okoto 1,5 cm. ' Przewazaty gtéwnie deski
cierisze. Formaty o boku okoto 50 cm wykonywano najczesciej z jednej deski.’” W przypadku

© podobrazie Mtodego mezczyzny zapalajgcego Zagiew zostato przyciete na kazdym z bokéw, Mfodego
mezczyzny z fajkq dmuchajqgcego na zar po obu stronach dtuzszej krawedzi.

® Koller M., Das Staffelibild der Neuzeit [w:] “Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techniken”, t. I, Stuttgart
1984, s. 338.

v Kirby J., The Painter’s Trade In the Seventeenth Century: Theory and Practice [w:] “National Gallery Technical
Bulletin”, vol.20, London 1999, s.18.



obrazow wilanowskich trudno ustali¢ budowe podobrazia ze wzgledu na zastaniajgcy
odwrocie parkietarz. W warstwach stratygraficznych nie stwierdzono warstwy przeklejenia
desek podobrazia, jednak probke z fragmentem drewna pobrano tylko z jednego miejsca
z obrazu Mtody mezczyzna z fajkqg dmuchajgcy na zar. Nalezy jednak przypuszczaé, ze
wykonywano przeklejenie w celu zmniejszenia chtonnosci deski, oraz aby stworzy¢ lepsze
potaczenie zaprawy i podobrazia.18 Przeklejenie nie bytoby konieczne w przypadku, gdyby
deski uprzednio nasycano pokostem lub gotowano w oleju, ktory wypetnitby pory drewna.”

4.3. Zaprawa

W obydwu obrazach Lievensa na deski naniesiono bardzo cienka zaprawe,
prawdopodobnie olejng. Natozono jg rowno na catej powierzchni, zapewne za pomocg noza
lub szpachelki. Takie zatarcie miato przede wszystkim na celu zniwelowanie faktury drewna
oraz stworzenie biatego podktadu. Powierzchnia zaprawy zostata wyszlifowana az do
uzyskania gtadkosci. W przypadku obrazu Mfody mezczyzna z fajkq dmuchajgcy na zar
wypetniaczem zaprawy jest kreda, by¢é moze z dodatkiem bieli otowiowej, jednak jej sladowe
ilosci moga pochodzi¢ z warstwy malarskiej.20 W obrazie Mfodego mezczyzny rozpalajgcego
Zagiew kredowa zaprawa ma kolor zéfto kremowy. W jednej z pobranych probek
stratygraficznych mozna wyodrebni¢ warstwe opartg na bieli ofowiowej (fot.19, warstwa
nr.2). Miesci sie ona bezposrednio na zaprawie. Zétty kolor jest prawdopodobnie wynikiem
zmian zachodzacych w spoiwie olejnym, na bazie ktdrego sporzgdzono tg warstwe
technologiczna.?’ W obrazie Rembrandta Dziewczyna w ramie obrazu z Zamku Krélewskiego
w Warszawie, zaprawa jest natozona podobnie dwuwarstwowo. W pierwszej warstwie
artysta nanidst zaprawe z wypetniaczem w postaci kredy, drugg znacznie cienszg, gtéwnie
z wypetniaczem z bieli otowiowej z dodatkiem kredy.?

W obrazach Wilanowskich ugrowa imprimitura odgrywa znaczacy role. Przeswieca
wyraznie w niektorych partiach obrazu i jest wykorzystana w modelunku, np. w Mfodym
mezczyznie z fajkqg dmuchajgcym na zar przy opracowywaniu karnacji, wtosow, oraz tta.
Imprimitura widoczna jest gotym okiem na licu obrazu jako farba o cechach olejno-
Zywicznego spoiwa, rozprowadzona szerokim pedzlem. Na prdobce nr. 1 obrazu Mfody
mezczyzna z fajkg dmuchajgcy na zar zidentyfikowano warstwe lezgcg bezposrednio na
zaprawie ztozong z bieli olowiowej, czerwieni zelazowej naturalnej oraz (przypuszczalnie)
26fcieni ofowiowo-cynowej, ktdéra prawdopodobnie moze stanowié imprimiture, badz
brgzowe monochromatyczne podmalowanie (fot.16 warstwa nr.3).23 Na pozostatych

% bo przeklejania de Mayerne zaleca klej skérny lub rybi, jednak przestrzega, ze zbyt wysokie stezenie klejow
podatnych na wchtanianie wilgoci prowadzi do duzych napiec¢ [w:] Pictoria, Sculptoria, Tinctoria et guae
subalterna rum atrium, 40 wers, nr.81 [w:] Bishop G., ,,Das de Mayerne-Manuskript, Die Rezepte der
Werkstoffe, Maltechniken und Gemalderestaurierung”, Munchen 2002, s. 119.

19 Roznerska M., Techniki malarskie ,,Matych mistrzow Holenderskich” XVIl w. , Torun 1991, s. 164.

% Jezewska E., Opracowanie budowy technologicznej w zakresie stratygrafii warstw oraz uzytych pigmentow
i wypetniaczy na podstawie probek pobranych obrazu autorstwa Jana Lievensa pt.: ,,Mtody mezczyzna z fajkq
dmuchajgcy na Zar”, Warszawa 2014, s.5

*! Jezewska E., Opracowanie budowy technologicznej w zakresie stratygrafii warstw oraz uzytych pigmentéw
i wypetniaczy na podstawie prébek pobranych obrazu autorstwa Jana Lievensa pt.: ,,Mtody mezczyzna
zapalajgcy zagiew”, Warszawa 2014, s.7.

22 Nowicka A., Zadrozna l., Analiza pigmentdw i spoiw warstw malarskich obrazéw Rembrnadta van Rijn Uczony
przy pulpicie i Dziewczyna w ramie obrazu ze zbiorow Zamku Krolewskiego w Warszawie [w:] ,,0chrona
Zabytkéw”, nr. 3, Warszawa 2009, s.8,9.

2 Jezewska E., ... »Mtody mezczyzna z fajkq dmuchajqcy na zar”..., op.cit., s.5.
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przekrojach stratygraficznych imprimitura nie jest zbyt widoczna.?* Pokrywa sie to z tym, co
pisze de Mayerne w jednym z przepisdw swojego manuskryptu. Deski pokrywano
w pierwszej kolejnosci zaprawg kredowo — klejowg, taka warstwe po przeszlifowaniu
pumeksem zamalowywano cienka warstwg zaprawy olejnej, czesto barwionej pigmentami
takimi jak ochra czy siena i umbra palona.”

Dwa inne obrazy Lievensa przebadane przy okazji wystawy ,Jan Lievens: A Dutch
Master Rediscovered”: Czytajgca stara kobieta z Muzeum w Filadelfi oraz Grajgcy na lutni
z Muzeum w Baltimore wykazujg podobng budowe technologiczng, jak obrazy wilanowskie.
Malowane s3 na podobraziu drewnianym, posiadajg zaprawe spodnig kredowa biafa
i zewnetrzng ciemng ugrowa lub jasng ugrowal.26

A 11

fot. 16 Jan Lievens, Chfopiec zapalajqcyfa%, Prébka nrJ.L.1.1 w Swietle odbitym. Powiekszenie x840.
4.4, Rysunek

Artysta ograniczyt sie zapewne na poczatku do prostego zarysu kompozycji
bezposrednio na zaprawie. Watpliwe jest by przygotowywat osobne szkice kompozycji.
Potem pedzlem i brgzowag farbg wykonat pierwsze monochromatyczne opracowanie
malowidta. W partiach cienia na zdjeciu w podczerwieni wida¢ swobodne pociaggniecia dos¢
szerokiego pedzla, prowadzone w rdéznych kierunkach budujgce forme (fot.17,18). Na
reflektografii w podczerwieni obrazu Mfody meiczyzna z fajkq dmuchajgcym na Zar
poprawka autorska pentimenti widoczna jest w tle, za naczyniem z zarem, oraz w partii szaty.
Nie sg to jednak znaczgce poprawki, co swiadczy, ze artysta pewng reka, ale jednoczesnie
z wielkg swobodg stworzyt kompozycje obu obrazéw. Monochromatyczny modelunek wraz
z kolorem imprimitury znacznie ufatwit malowanie pdzniejszych warstw. Majgc juz tak
opracowany uktad Swiatet i cieni, artysta modgt unikng¢ ,zagniecenia” koloru i formy
zwtaszcza w partiach cienia.

2 Zapewne na skutek tego, ze probki pobrane zostaty z krawedzi w ciemnych partiach tta, oraz w wyniku
natozenia jej w bardzo cienkiej warstwie.

% Pictoria, Sculptoria..., s.11, nr.14; .90, nr.194 [w:] Bishop G., op.cit., s. 216.

2 Witkoj¢ E., Badania obrazu Jana Lievensa ,,Portret mtodzierica” [w:] , Zeszyty naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego MCCCXX, Opuscula Musealia”, Z. 19, Krakow 2011, s.54.
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fot. 17 Reflektografia w podczerwieni, Jan Lievens, Mtody fot. 18 Reflektografia w podczerwieni, Jan Lievens, Mtody
mezczyzna z fajkg dmuchajgcy na zar, ok. 1625, 82x64 cm, mezZczyzna zapalajgcy Zagiew, ok. 1625, 82x64 cm,
Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie. Na czerwono Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie.
zaznaczono autorskie poprawki.

4.5. Warstwa Malarska

Dzieki badaniom analitycznym oraz analizie XRF ws$réd wypetniaczy farb w obrazie
Mtody mezczyzna zapalajgcy Zagiew zidentyfikowano w partii karnacji: biel otowiowa,
cynober, czerwien zelazowa, brazy zelazowe, ugry oraz zapewne dodatek zétcieni
organicznej. Takiej mieszaniny pigmentdéw artysta uzyt do podmalowania poéttondw.
Najwyzsze Swiatta na karnacji modelowane s3 juz kryjagco z widocznym duktem pedzla
z uzyciem masykotu Ilub zoétcieni organicznej. Wierzchnie partie laserowane byty
z zastosowaniem prawdopodobnie barwnikdw organicznych. Takie detale jak wiosy,
opracowane zostaty ,mokre w mokrym” przy uzyciu koncowki pedzla (tak jak to robit
Rembrandt). Wedtug przepiséw podanych przez de Mayerne’a karnacje zwykle malowano na
bazie bieli otowiowe]j lub cerusy?’ z dodatkiem cynobru, minii, czerwieni organicznej, lub
26ttej ochry w zaleznosci czy jest to twarz kobiety, mezczyzny, czy dziecka. Cieniowano za
pomocg z6ttej ochry, ziemi umbryjskiej, ale takze czernig, lakg lub asfaltem. Stopy, dfonie,
kolana, tokcie i twarz, powinny byty mie¢ wiekszy dodatek czerwieni niz inne partie ciafa.
Cienie pogtebiano laserunkami z grynszpanu, cynobru, czerwieni organicznej (koszenila lub
karmin), sapgriin, czerni stoniowej, $wiatta za$ podbijajac w mokrym laserunku z uzyciem
bieli otowiowej, z6ttej ochry i czerwieni zelazowej.?®

7w manuskrypcie de Mayerne’a pod tg nazwg (Cerusa, Ceruse) rozumie sie biaty pigment, sktadajacy sie
z 1cz. bieli otfowiowej i 1cz. kredy. Pictoria, sculptoria..., s.11, nr.16 [w:] Bishop G., op.cit.,.s. 291.
% Pictoria, sculptoria..., s. 233, nr. 289 [w:] Bishop G.., op.cit., s.234, 235.
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wykres 1 Jan Lievens, Mtody mezczyzna zapalajgcy Zagiew, Probka nr JL1, Analiza SEM-EDS.

Do wykonania biatej szaty Lievens uzyt bieli otowiowej, w najbardziej impastowych
partiach obrazu dodawat do niej kredy?. Fioletowa szata w péftonach i cieniach malowana
zostata z wykorzystaniem zfocistej imprimitury, na ktdérej artysta mieszaning
prawdopodobnie czerwieni organicznej (osadzanej na kredzie i zwigzkach glinu), oraz
cynobru modelowat forme draperii. Nie wykluczono obecnosci azurytu w bardzo matych
ilociach.® Lievens uzywat w obrazie trzech rodzajow czerni: roélinnej, kostnej jako dodatek
do zacienionych partii i czerni weglowej (sadzy) do namalowania szczypiec. Szczypce
i fioletowga szate malowat z wielkg swobodg, pozostawiajgc brawurowe pociggniecia pedzla,
za pomoca ktérych zbudowat strukture i przestrzennosé przedmiotéw (fot.20).

» kreda, ktéra byta dodawana jako domieszka do bieli otowiowej, aby nada¢é jej przejrzystosci oraz do barwnych
pigmentdw w celu uzyskania wiekszych impastéw [w:] Nowicka A., Zadrozna, op.cit., s.9.

%0 ,hiemniej tak niska ilo$¢ Cu moze by¢ zwigzana réowniez z jego niewielkimi iloSciami w czerwieniach
organicznych, niewykluczona obecnos$é wiwianitu, niemniej za chtodnawy odcien byé moze odpowiedzialny
dodatek po prostu czerni kostnej” [w:] Wantuch-Jarkiewicz K., Wachowiak M., Raport badawczy metodg
fluorescencji rentgenowskiej (XRF) obrazow Jana Lievensa Mtody mezczyzna zapalajqcy zagiew oraz Mtody
mezczyzna z fajkq dmuchajgcy na zar Warszawa ze zbioréw Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie, Wroctaw,
Torun 2014 5.18
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fot. 19 Jan Lievens, Mtody mezczyzna z fajkqg dmuchajqcy fot. 20 Jan Lievens, Mfody mezczyzna zapalajgcy Zzagiew,
na Zar, fragment, ok. 1625, 82x64 cm, fragment, ok. 1625, 82x64 cm,
Muzeum Patacu Jana lll w Wilanowie. Muzeum Patacu Jana lll w Wilanowie.

Tto namalowane zostato w dwdch warstwach alla prima w tym samym czasie, przy uzyciu
identycznych materiatow: czerni roslinnej, czerwieni zelazowej naturalnej, niewielkiej ilosci
bieli otowiowej (fot.21, warstwa 3, 4),31 z dodatkami umbry i sieny32.

fot. 21 Jan Lievens, Mtody mezczyzna zapalajgcy zagiew, Prébka nr JL1 w Swietle odbitym. Powiekszenie x840.

Obraz Mtody mezczyzna z fajkq dmuchajgcy na zar wykazuje podobng technike
i technologie wykonania co Mtody meziczyzna zapalajgcy Zagiew. Artysta w pierwszej
kolejnosci zaczat zapewne od tta, ktére podmalowat poétkryjgco bielg otowiowa, czernig
(roslinna lub sadza), co na ztocistej imprimutrze dato efekt dymu unoszgcego sie znad

! Jezewska E.,... ,Mtody mezczyzna zapalajqgcy Zagiew”..., op.cit., s.7.
32 Wantuch-Jarkiewicz K., Wachowiak M., op.cit., s.17
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naczynia z zarem. Dodatkowo efekt ten wzmagajg niezatarte Slady pedzla. Nastepnie
podmalowat karnacje mtodzienca. W jasnych partiach uzyt masykotu z bielg otowiowg,
ugrem oraz niewykluczone, ze z zéfcienig organiczna. Ponadto w cieniach zastosowat
mieszanine bieli otowiowej z czerwienia zelazowg, cynobrem, oraz z dodatkami barwnikéw
organicznych (czerwonych i/lub ié’ftych).33 Po podmalowaniu karnacji zabrat sie za biatg
draperie. Do jej namalowania malarz uzyt nastepujacych mieszanin farb i pigmentdéw:
w najwyzszych swiattach wymodelowat jg za pomoca bieli oiowiowej34, podktad wykonat zas
za pomocy mieszaniny bieli otowiowej, kredy z dodatkiem umbry. (fot.22, warstwa nr. 3).
Cienie na draperiach modelowat ograniczajgc ilos¢ bieli i kredy, dodajgc natomiast do umbry
czerni roslinnej oraz czerwieni organicznej (fot.22, warstwa nr.4).* Rozzarzone wegle
w partii czerwonej namalowat z uzyciem cynobru, bieli otowiowej, czerwieni zelazowej
iugru, z6fte bliki bardzo impastowo za$ z uzyciem zétcieni cynowo-otowiowej, bieli
ofowiowej oraz cynobru (patrz wykres nr. 2).
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wykres 2 Jan Lievens, Chfopiec zapalajgcy fajke, probka nr 5, analiza XRF fragmentu zéttego zaru w misce, widoczne widmo
dla zétcieni cynowo-otowiowej, cynobru i bieli otowiowe;j.

Modne nakrycie gtowy zostato namalowane bardzo cienko z wykorzystaniem koloru
imprimitury, btekitne pidro na w cieniach podmalowane zostato umbrg z dodatkiem czerni
(roélinnej lub sadzy) i by¢ moze matego dodatku wiwianitu lub ultramaryny®®. Jasne kreski na
piérze Lievens namalowat z uzyciem ultramaryny i czerni. Sam beret i ciemne pukle wtoséw
z uzyciem czerni ros’,linnej.g7

** Wantuch-Jarkiewicz K., Wachowiak M., op.cit.,, s.35.

** ibidem, s.35.

* Jezewska E., ... ,Mtody mezczyzna z fajkq dmuchajqgcy na zar”..., op.cit., , s.8.

36 ,brak charakterystycznych pierwiastkow dla btekitéw, jest to prawdopodobnie btekit organiczny, lecz moze
to byc takze ewentualnie niezbyt czesto, jednak uzywany na palecie malarskiej wiwianit Fe3;(PO,),*8H,0,
ewentualnie ultramaryna”. Wantuch-Jarkiewicz K., Wachowiak M., op.cit., s.38.

* ibidem, 5.35.
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fot. 22 Jan Lievens, Chtopiec zapalajgcy fajke, probka nr J.L.II.2 véwietle odbitym. Powgkszenie x420.

Spoiwo w obrazie nie zostato poddane badaniom. Na rentgenogramach (fot.23,24,25)
obydwu obrazéw widaé slady pedzla, ktére zdradzajg stosowanie przez artyste bardzo
ptynnej farby, prawdopodobnie w olejno-zywicznym spoiwie. Lievens prawdopodobnie uzyt
oleju Inianego. Nie nalezy wykluczy¢ réwniez dodatkéw sykatywy.*®

| -
fot. 23 Rentgenogram obrazu, Mfody mezczyzna zapalajgcy Zagiew, ok. 1625, 82x64 cm,
Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie.

*® w obrazie Mtody mezczyzna zapalajacy zagiew w partiach czerni z dwéch réznych miejsc czyli tam gdzie

udziat spoiwa do pigmentu jest duzy wystepujg podobne wartosci Cu (7198 Zn 101 i 105), zblizone wartosci
moze sugerowac sykatywowane spoiwo zwigzkami cynku takie jak siarczan cynku czy miedzi taki jak czarny
tlenek miedzi czy inne zwigzki miedzi”. cit. Wantuch-Jarkiewicz K., Wachowiak M., op.cit., s. 18.
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| _
fot. 24 Rentgenogram obrazu Mfody mezczyzna z fajkg

dmuchajqgcy na Zar, fragment, ok. 1625, 82x64 cm, dmuchajqgcy na Zar, fragment, ok. 1625, 82x64 cm,
Muzeum Patacu Jana lll w Wilanowie. Muzeum Patacu Jana lll w Wilanowie.

Wiadomo, ze Rembrandt uzywat oleju Inianego, okazjonalnie orzechowego, czasami
zageszczanego. Olej Iniany byt réwniez preferowany przez innych artystdw z jego kregu,
w tym jego nauczyciela Lastmana i witasnie Jana Livensa. Jednak w przeciwienstwie do
Rembrandta, malarze ci bardziej przestrzegali zasad zalecanych w literaturze, w tym
stosowania oleju orzechowego w jasnych partiach. Rembrandt oraz jego uczniowie
i nasladowcy uzywali oleju zageszczanego takie w celu uzyskania impastow
np. w najwyzszych $wiattach (fot.26). *

fC‘Jt 26 Zdjecié mikroskopowe, fragment dtoni, przejscie . fot. 27 Zdjecie mikroskopowe, fragment biatej szaty, Jan
pomiedzy Swiattem, a cieniem, Jan Lievens, Mtody Lievens, Mfody mezczyzna zapalajgcy Zzagiew, fragment, ok.
mezczyzna z fajkg dmuchajgcy na zar, fragment, ok. 1625, 1625, 82x64 cm, Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie.

82x64 cm, Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie.

% White R., Kirby J., Rembrandt and his Circle: Seventeenth- Century Dutch Paint Media Re- examined [w:]
“National Gallery Technical Bulletin”, vol. 15, London 1995, s.64-69.
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5. WNIOSKI KONCOWE

Technologia wykonania obydwu obrazéw jest bardzo zblizona, z pewnymi réznicami.
Mogty one wynika¢ z poszukiwania przez mtodego artyste nowych srodkdw wyrazu
i eksperymentowanie z materiatami, zapewne takze pod wptywem mtodego Rembrandta,
z ktdrym dzielit pracownie. Obrazy wilanowskie nie sg portretami, a raczej tzw. tronies, ktore
formatem i ujeciem przypominajg popiersie portretowe, nie sg jednak przedstawieniami
konkretnych ludzi, a raczej studiami, w ktorych artysci mogli doskonali¢ umiejetnosci
uchwycenia stanow emocjonalnych, wieku, egzotycznych ubran, czy tak jak w tym wypadku
czynnosci (rozpalanie ognia) nowych akcesoriow (fajka). W Mfodym mezczyznie zapalajgcym
zagiew widac¢ dodatkowo probe zmierzenia sie z antycznym tematem.

Nalezy zwrdci¢ uwage, o ile stylistycznie i ikonograficznie obrazy sg namalowane
w duchu caravaggionistycznym, o tyle technika i technologia obrazow Lievensa jest blizsza
tradycji holenderskiej/niderlandzkiej.*® Poprzez uzycie deski jako podobrazia, biata zaprawe
i uzycie ztocistej imprimitury, ktéra oddziatuje na finalny odbiér malowidta.

Na podstawie badan mozna stwierdzi¢, ze paleta malarska mtodego artysty jakim byt
Lievens skfadata sie z nastepujgcych pigmentdéw:

* biel otowiowa

* 70tcien cynowo-otowiowa, ugier, niewykluczony masykot, prawdopodobnie zotcien
organiczna

e cynober, czerwien zelazowa, niewykluczone, ze czerwien organiczna osadzana na
zwigzkach glinu

* brazy na bazie ziem zawierajgcych zwigzki zelaza, umbra

* btekity nieoznaczone — organiczny, ultramaryna lub wiwianit

* czern roélinna, kostna, ponadto prawdopodobnie sadza®

Spektrometr nie pozwala takze na identyfikacje barwnikéw organicznych. Jesli
sugerowana jest ich obecnos¢, to za podstawe bierze sie wnioskowanie nie wprost — brak lub
wystepowanie w matych ilosciach pigmentéw odpowiedzialnych za dany kolor, obecnos¢
nosnikéw, oraz ewentualnie innych dodatkowych, czesto obecnych w niewielkich ilosciach
sktadnikdw wynikajacych z metod produkcji. Na tej podstawie mozna przypuszczaé, ze
w obrazach Lievensa wystepujg czerwienie i zéfcienie organiczne.42

Na rentgenogramach obrazéw wilanowskich mozna spostrzec, ze Lievens forme
wymodelowat przy pomocy miekkich pedzli, czesto wykorzystujagc koncéwke pedzla. Do
malowania uzyt zapewne spoiwa olejno —zywicznego opartego na oleju Inianym z dodatkiem
sykatyw, zas do impastéw prawdopodobnie oleju zageszczanego.

W trakcie nastepnej konserwacji zalecane jest usuniecie grubej warstwy werniksu.
Wtedy dopiero mozna bedzie dokona¢ wnikliwej obserwacji powierzchni malowidta. Istotne
jest, aby kontynuowac dalsze badania, w szczegdlnosci poréwnawcze z innymi obrazami
Lievensa na podobraziach drewnianych, oraz przeprowadzi¢ analizy majgce na celu ustalenie
budowy i pierwotnego wymiaru podobrazi obrazéw wilanowskich. Badania XRF wniosty

%0 Caravaggio i jego nasladowcy stosowali najczesciej brgzowe, bolusowe zaprawy ktadzione na ptétno.
Caravaggio und der Internationale Caravaggismus, (red. G.Swoboda, I. Slama, J. Posch), Wien 2010, s.35-57.
41 . . . . . . . .

Paleta i mieszaniny farb w konkretnych partiach kolorystycznych pokrywaja sie z badaniami warstwy
malarskiej obrazu Jana Lievensa Portret Mfodzierica ze zbioréw Zamku Krélewskiego na Wawelu. Witkoj¢ E.,
op.cit., s.53.

*2 \Wantuch-Jarkiewicz K., Wachowiak M., op.cit., s.40.
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wiele informacji, ale nie pozwalajg zidentyfikowaé¢ barwnikdw organicznych. Wiele
wiadomosci o technice malarskiej Lievensa moze takze przynies¢ zbadanie spoiwa warstwy
malarskiej.
Mtodym mezczyznie zapalajgcym Mtody mezczyzna z fajkg
zagiew dmuchajacy na zar
deska drewniana, deska drewniana,
podobrazie prawdopodobnie debowa prawdopodobnie debowa

wymiary: 82x64 cm

wymiary: 82x64 cm

przeklejenie

Deska byta nasgczona pokostem,
lub gotowa w oleju

Deska byta nasgczona pokostem
lub gotowana w oleju

Cienka dwuwarstwowa
spoiwo: prawdopodobnie olejna

Cienka jednowarstwowa spoiwo:
prawdopodobnie olejna

zaprawa wypetniacze ; ;
P wypetniacze: kreda z domieszkg
| warstwa: kreda L . .
. . bieli otowiowej
Il warstwa: biel otowiowa
imprimitura Ugrowa olejna lub olejno - Ugrowa olejna lub olejno -
zywiczna zywiczna
rysunek Monochromatyczny wykonany Monochromatyczny wykonany

ciemng farba

ciemna farba

Warstwa malarska

Olej Iniany zageszczany, zywica

Olej Iniany zageszczany, zywica

spoiwo

naturalna naturalna
biel otowiowa z dodatkiem kredy | biel otowiowa z dodatkiem kredy
masykot, masykot,
26tcien organiczna 76tcien organiczna
ugier ugier
cynober, cynober,

Pigmenty czerwien zelazowa, czerwien zelazowa,

i barwniki czerwien organiczna czerwien organiczna

brazy zelazowe,
umbra i siena naturalne
czern kostna, roslinna i weglowa

azuryt

umbra naturalna
czerni ro$linna i weglowa

ultramaryna
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