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Wiekszos¢ wtornych nawarstwien zdecydowano sie Ztozona budowa obrazéw
narzucata czesto nietypowe
oraz interdyscyplinarne

podejscie do ich konserwacji

usuna¢ metodami chemicznymi. Stare dublaze
usunieto mechanicznie zrywajac je waskimi pasami.
Odstoniete oryginalne odwrocia oczyszczono ze starej

masy dublazowej skalpelami i przy pomocy parownic i restauracji. Reperacje

W bogatej kolekcji obrazéw Muzeum Patacu
Krola Jana lll w Wilanowie znajduje sie
obecnie kilka dziet znanego XVll-wiecznego
artysty Francesco Giovanniego Grimaldiego,
wtoskiego architekta oraz malarza. Dwa

z nich od lat dekoruja bogato zdobione $ciany
Antykamery Kréla oraz Krolowej. Niestety
niszczace dziatanie czasu nie obeszto sie

z nimi tagodnie... daleko posuniete zniszcze-
nia spowodowaty, ze ptotna te byty jedynie
wtasnymi cieniami sprzed lat. Na préozno
szuka¢ w nich mozna byto pieknych
potudniowych pejzazy i scen rodzajowych

tak charakterystycznych dla epoki, w ktorej
powstaty.

W ramach prowadzonych na szeroka skale prac
konserwatorskich nad wystrojem wnetrz patacowych
postanowiono darowac opisanym dzietom drugie
zycie...w rekach oraz pod czujnym okiem konserwatoréw

znalazty sie dwa ptdtna bolonskiego twarcy:
Pejzaz z tukiem skalnym oraz Pejzaz ze sztafazem.

Wykruszajacy sie stary kit

Po wstepnej analizie wizualnej i wykonaniu badan

jasnym stato sie, ze obiekty te byty wielokrotnie
przemalowane i ostabione konstrukcyjnie. Decyzja

o petnej konserwacji oraz restauracji stawiata przed
specjalistami niezwykle trudne i mozolne zadanie
odtworzenia wielu brakujacych fragmentdw oraz detali.
Podtoza ptocienne byty silnie zakwaszone co spowodo-
wato ich duza kruchosc. Lica obydwu obrazéw pokrywata
gesta siatka drobnych spekan; widoczne byty liczne

reperacje, odksztatcone uzupetnienia ubytkéw zaprawy.

Wadliwie wykonane rekonstrukcje warstwy malarskiej

elektrycznych.

Zrywanie pasow ptotna dublazowego i usuwanie masy dublazowej
przy pomocy parownicy.

Nastepnie przeprowadzono zmudny proces
chemicznej ekstrakcji masy woskowo-zywicznej

z oryginalnego ptétna. Dawne reperacje ze wzgledu
na ich nieodpowiednia fakture i widoczne zmiany

kolorystyczne - usunieto. Zabiegi te przeprowadzano

etapami, modyfikujac metody w zaleznosci od

specyfiki danej partii obrazu. W wyniku oczyszczenia

Swiatto dzienne ujrzata oryginalna XVll-wieczna
warstwa malarska. Kompozycji obrazu przywrdcono
pierwotna klarownosc.

Przedstawiona na drugim planie kompozycji Pejzazu
ze sztafazem tajemnicza piramida na pierwszy rzut
oka nie pasowata do okalajacego ja krajobrazu.
Pierwotnie sadzono ze budowla ta jest jedynie
$ladem autorskich poprawek kompozycyjnych.
Pogtebione badania ikonograficzne pozwolity
jednakze rozwiad te watpliwosci. Odnalezione
analogiczne przedstawienia na grafikach
Grimaldiego z epoki potwierdzaja, ze mamy do
czynienia z panorama Rzymu od strony zatybrza

z widokiem na piramide Cestiusza* wzniesiona

w 12 p.n.e. Po raz kolejny potwierdzita sie znana
prawda, ze przy okazji prac konserwatorskich
obrazy czesto ukazuja swoje prawdziwe oblicze.

* monumentalny grobowiec rzymskiego ekwity
- pretora Gajusza Cestiusza Epulona

rozlegtych zniszczen wykonane
zostaty etapowo: ptécienne
podtoza uzupetniono tatami
dostosowanymi charakterem
splotu do oryginatu, natomiast
poszarpane krawedzie oraz
liczne rozdarcia zostaty nitka
po nitce zrekonstruowane i wzmocnione. Ubytki
warstwy gruntu uzupetniono specjalnie opracowa-
nym kitem wiedenskim, ktérego powierzchnie
opracowano poprzez odciskanie fragmentow
tkanin, natomiast impasty odtworzono naktadajac
kolejne warstwy kitu pedzlem. Podstawa do
rekonstrukcji warstwy malarskiej staty sie
analogiczne, zachowane obrazy oraz grafiki autora.
Najpierw konserwatorzy wykonali lokalne
podmalowania akwarela, a nastepnie scalono
koncowymi laserunkami z farb zywicznych.

Obydwa obrazy Francesco Giovanniego Grimaldiego
okazaty sie by¢ niematym wyzwaniem dla ekipy

konserwatoréw starajacych sie przywrocic im

ich pierwotny wyglad. Wymagajaca problematyka
techniczno-technologiczna oraz sama skala
zniszczen sprawity, ze finalny efekt prac $miato
nazwac¢ mozna spektakularnym. Na obrazach
ponownie zagoscito miekko malowane, lazurowe
niebo, delikatnie opracowana bogata roslinnos¢

i sztafaz rodem z XVII-wiecznej rzymskiej prowincji.
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